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Introducao

Relacionamo-nos, concordamos, agradecemos e fazemos muito mais por meio
da linguagem. E por meio dela que nos posicionamos, defendemos nossos ideais e
crencas, explicitamos nossas opinides contrarias a dados temas, refutamos,
confessamos, aconselhamos e aprendemos. Ela estd de tal forma em nossas vidas e em
nossas relacdes que ndés mesmos somos constituidos por linguagem.
Volochinov/Bakhtin diz-nos que nossa consciéncia, que muitos acreditam ser algo
aprisionado em nds mesmos, € constituida por signos e por eles se afirma enquanto tal.
Assim, eles dizem que a “consciéncia s6 se torna consciéncia quando se impregna de
conteddo ideoldgico (semidtico) e, consequentemente, somente no processo de
interacdo verbal.” (VOLOCHINOV/BAKHTIN, 2010, 34). Sendo assim, a palavra é o
material semidtico da vida interior, da consciéncia, € a maneira pela qual essa palavra
entra em nos € através da relacdo com o outro e por meio da interacdo temos contato
com diversos pontos de vista e valores colocados sobre um objeto/tema, que sdao
veiculos pelos enunciados produzidos. O enunciado, sendo ‘“a unidade real da
comunicacdo discursiva” (BAKHTIN, 2003, 269) - ou seja, da comunicacdo em seu
ambito macro que sai do eixo estritamente linguistico para alcancar a dimensdo
dialdgica, ideoldgica, valorativa, histérica e social -, carrega nossa visdao de mundo,
nossos valores e € através dele que a vida entra na lingua, o emprego desta efetua-se em
forma de enunciados. Estes circulam no social e mantém relagdes entre si, sempre
remetem uns aos outros e € através deles que se realiza o fenomeno da interagao social.

Além disso, os campos de utilizacdo da linguagem elaboram seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, os quais sdo chamados géneros discursivos e tém
por funcdo suprir as necessidades comunicativas das esferas nas quais atuam. Agimos
no mundo por meio dos gé€neros e eles estdo presentes em todos os segmentos da
sociedade. Neste trabalho nos deteremos ao estudo de um aspecto de um género em
particular — a charge. Assim, o objetivo deste artigo € analisar as for¢as dispersantes que
estdo ligadas a charges. Para tanto, como aporte tedrico adotamos a teoria de base
bakhtiniana (1998, 2003, 2010) acerca das forcas dispersantes, linguagem, ideologia,
género discursivo; também Cavalcanti (1998), Ferreira (2006) e Nogueira (2003) a
respeito do género discursivo charge. Esta pesquisa € de cardter qualitativo-
interpretativista dentro da drea da Linguistica Aplicada.

' Mestranda do Programa de Pés-graduagdo em Estudos da Linguagem da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte.

? Professora adjunta do Departamento de Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Norte e do
Programa de Pés-graduacdo em Estudos da Linguagem da mesma universidade.



1. Referencial tedrico

Em nossa introducdo j4 tecemos algumas consideragdes sobre a teoria na qual
embasamos este artigo, a andlise dialégica do discurso. Nesta a linguagem € vista como
dialdgica por acontecer e se desenvolver por meio do didlogo, ndo no sentido estrito
mas no sentido amplo. Bakhtin (2010) usa a metifora do didlogo para explicar a
dindmica da linguagem, dizendo que

O didlogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, é claro, sendo
uma das formas, é verdade que das mais importantes, da interacao
verbal. Mas pode-se perceber a palavra ‘didlogo’ num sentido amplo,
isto é, ndo apenas como a comunicacdo em voz alta, de pessoas
colocadas face a face, mas toda comunicagdo verbal, de qualquer tipo
que seja. (p. 127)

O mesmo autor vé a linguagem como constituida pela interacdo entre as
diversas vozes sociais, no confronto entre as ‘“mais diferentes refracdes sociais
expressas em enunciados de qualquer tipo e tamanho postos em relacdo” (FARACO,
2009, p. 62). Os enunciados produzidos t€m um duplo direcionamento: para trds — ao
remeter a algo que ja foi dito e, portanto, responder a um ja-dito — e para frente — por
estar no proprio enunciado o traco de sua possivel resposta que ainda serd produzida.
Assim, o enunciado € participante de uma intrincada e ininterrupta cadeia discursiva e,
por mais completo que ele seja, é apenas uma fracdo dessa cadeia. Tendo em vista que o
enunciado nasce no seio da interagdo social, ele entra no grande didlogo (simpdsio
universal) ao responder a enunciados, ao reiterar outros, por sempre se dirigir a outro de
maneira posicionada, devido a ser proprio deles o eixo axioldgico (valorativo) e por
mais que se deseje uma impessoalidade absoluta o préprio estilo do enunciado, sele¢ao
lexical, sintatica e de itens gramaticais da lingua, ja despontam o teor avaliativo que ele
traz. Portanto:

O enunciado existente, surgido de maneira significativa num
determinado momento social e histérico, ndo pode deixar de tocar os
milhares de fios dialégicos existentes, tecidos pela consciéncia
ideoldgica em torno de um dado objeto de enunciacdo, ndo pode
deixar de ser participante ativo do didlogo social. Ele também surge
nesse didlogo como seu prolongamento, como sua réplica, € ndo sabe
de que lado ele se aproxima desse objeto. (BAKHTIN, 1998, p. 86)

Além disso, o enunciado ainda apresenta duas tendéncias opostas da vida da
lingua. Esta é retratada como uma realidade ideologicamente saturada e ndo apenas
como um conjunto de categorias formais estudadas pela Linguistica da época de
Bakhtin, como podemos ver

Tomamos a lingua ndo como um sistema de categorias gramaticais
abstratas, mas como uma lingua ideologicamente saturada, como uma
concep¢do de mundo, e até como uma opinido concreta que garante
um maximum de compreensdo mutua em todas as esferas da vida
ideoldgica. (1998, p. 81) [grifos do autor]



Incidem sobre a lingua duas forgcas opostas, as de centralizacdo e as de
dispersdo que estdo em confronto uma contra a outra € a enunciacdo traz o ponto de
aplicacdo da forca centrifuga (dispersao) e centripeta (centralizacdo). Essas forcas estdao
ligadas a questdo da evolugdo e estratificacdo da lingua, ndo sendo uma estratificacao
apenas diatépica ou de cunho histérico e sim vista no sincronico, nas diversas “linguas
sociais” ao mesmo tempo que formam o plurilinguismo.

Em cada momento de sua formacdo a linguagem diferencia-se nao
apenas em dialetos linguisticos, no sentido exato da palavra
(formalmente por indices linguisticos, basicamente por fonéticos),
mas, o que € essencial, em linguas sécio-ideoldgicas: sdcio-grupais,
‘profissionais’, ‘de género’, de geragdo, etc. a propria lingua literdria,
sob este ponto de vista, constitui somente uma das linguas do
plurilinguismo e ela mesma por sua vez estratifica-se em linguagens
(de géneros, de tendéncias, etc.). E esta estratificacdo e contradigdes
reais ndo sdo apenas a estdtica da vida da lingua, mas também a sua
dindmica: a estratificacio e o plurilinguismo ampliam-se e
aprofundam-se na medida em que a lingua estd viva e desenvolvendo-
se: ao lado das forcas centripetas caminha o trabalho continuo das
forgas centrifugas da lingua, ao lado da centralizagdo verbo-ideoldgico
e da unido caminham ininterruptos os processos de descentralizacdo e
desunificagdo. (p.82)

Portanto, as forcas centripetas trabalham em prol da unificacdo, da
centralizacdo, da estabilidade, para a conservacdo do paradigma vigente. As entidades
conservadoras tais como instituicdes religiosas ou mesmo a gramdtica podem ser
consideradas forgas centripetas que atuam nas instancias ideoldgicas da sociedade. Em
contrapartida, temos as for¢as centrifugas que vao de encontro aos eixos centralizadores
e apontam para o multiplo, para a ruptura. A carnavalizacdo e o riso sdo representantes
dessa for¢ca que procura dispersar o hegemonico. Faraco (2009) explica que

Assim, o didlogo, no sentido amplo do termo (o simpdsio universal),
deve ser entendido como um vasto espago de luta entre as vozes
sociais (uma espécie de guerra dos discursos), no qual atuam forcas
centripetas (aquelas que buscam impor certa centralizacio
verboaxiolégica por sobre o plurilinguismo real) e forgas centrifugas
(aquelas que corroem continuamente as tendéncias centralizadoras,
por meio de vérios processos dialégicos como a parddia e o riso de
qualquer natureza, a ironia, a polémica explicita ou velada, a
sobreposi¢do de vozes, etc.). (p. 70)

As forgas centripetas estdo presentes em discursos que tendem a apagar a
diversidade e sdao monologizantes, ou seja, ndo contemplam a diversidade, porém
devemos ter consciéncia de que a orientacao dialdgica € propria do discurso e este nao
pode apagar tal orientar, apenas afastar-se dela. Os centrifugos combatem
unilateralidade, corroem continuamente os esfor¢os de centralizacdo discursiva. E,
retomando o enunciado, essas forcas o t€m como ponto de aplicagdo, como podemos
observar

Cada enunciacdo concreta do sujeito do discurso constitui o ponto de
aplicacdo seja das forcas centripetas, como das centrifugas. Os
processos de centralizacdo e descentralizacdo, de unificacdo e



desunificagdo cruzam-se nesta enunciagdo, e ela basta ndo apenas a
lingua, como encarnagdo discursiva individualizada, mas também ao
plurilinguismo, tornando-se seu participante. Esta participacdo ativa
de cada enunciacdo define para o plurilinguismo vivo o seu aspecto
linguistico e o estilo da enunciagdo, ndo em menor grau do que sua
pertenca ao sistema normativo-centralizante da lingua unica. Cada
enunciacdo que participa de um ‘lingua tnica’ (das forcas centripetas
e das tendéncias) pertence também, ao mesmo tempo, ao

N

plurilinguismo social e histérico (as forcas centrifugas e
estratificadoras). (BAKHTIN, 1998, §82)

Em suma, as forcas centripetas e centrifugas estdo presentes no social e uma
existe em funcdo da outra, por isso o combate. Elas expressdo a dinamica da vida
verboaxioldgica e participam da lingua para que haja um plurilinguismo e, a0 mesmo
tempo, uma “lingua tnica”. Passemos agora ao préximo tépico.

2. O género charge

A charge ¢ um género discursivo que se utiliza tanto da linguagem verbal
quanto da ndo verbal e, por vezes, apresenta apenas o ndo verbal. Exige uma
interpretacdo que extrapole os limites do verbal devido a tudo na charge ser “recheado”
de sentido, necessitando, portanto, de uma leitura para o visual.

Dentre outras caracteristicas desse género, podemos citar o carater
extremamente situacdo do texto por ele entrar em didlogo com o “fato do dia”, assim
como a noticia que tem vida curtissima pela velocidade dos acontecimentos a charge
também tem vida util curta, ao remeter a fatos do cotidiano. Sua atualidade € um dos
tracos diferenciais entre a charge e outros géneros que também se utilizam das
modalidades do verbal e ndo verbal, como a tirinha e o cartum. Outra caracteristica do
texto chargistico € o seu cardter fortemente critico, uma vez que ele retrata um fato do
cotidiano de maneira fortemente opinativa, emitindo juizo de valores sobre o
acontecimento por meio da constru¢do textual. Tudo na charge retrata esse
posicionamento frente aos fatos, suas cores, tragos, ironia, caricaturas, entre outros. A
opinido € traco constitutivo desse género. A criatividade é outro tragco marcante e um de
seus atrativos, o que chama a atenc@o do publico em geral. Por apresentar modalidade
ndo verbal, ser criativa, curta e, acima de tudo, comica, risivel é que a charge faz tanto
sucesso nos jornais, sejam eles impressos ou online, na internet, por haver sites que tem
por conteido exclusivamente a charge, e nas salas de aula, servindo de pretexto para o
ensino de gramdtica e também como exercicio de argumentacdo e interpretacao textual.

O trago comico préprio da charge € uma de suas estratégias constituintes e um
dos responsdveis por seu sucesso. Ele, porém, ndo € ingénuo e faz parte do eixo
valorativo desse gé€nero, pois o riso é apresentado como uma concep¢ao de mundo. Esse
riso € muito particular em relacdo ao que aparece em outros géneros discursivos, pois
ndo € de descontracdo ou de amabilidade, contudo de sarcasmo, corrosao, rebaixamento,
ndo é, entdo, um riso de graca, mas um riso que traz em si um alto valor axioldgico e ele
mesmo compde esse axioldgico. Nao se pode fechar os olhos para a realidade avaliativa
que a charge apresenta, mas percebé-la por meio da composicao.

Tais caracteristicas ja foram discorridas por diversos pesquisadores que
estudaram a questdo da charge sob diferentes prismas e em diversas dreas do
conhecimento. A definicdo de charge também ja foi desenvolvida por muitos e as



motivacdes para tanto ser estudada sdao as mais variadas. Nogueira (2003), por exemplo,
reflete sobre a charge em trabalho intitulado “a charge: funcdo social e paradigma
cultural” e diz que “enquanto manifestacdo comunicativa baseada na condensagdo de
idéias, a sua compreensao requer um entendimento contemporaneo a0 momento exXposto
na relacdo dos personagens”. Outro traco da charge € a sintese, apesar de atualmente
haver charges que se desenrolam como mini videos animados e terem bem mais
quadrinhos que a charge tradicional que, em geral, aparece em apenas um ou, no
maximo, dois quadrinhos. Isso se deve a mudanca de suporte uma vez que um jornal
impresso ndao abarca esse novo formato da charge online. No suporte do jornal,
Cavalcanti (2008) nos indica que

A charge encontra-se na pagina de opinido, de editoriais, ou mesmo na
primeira pagina dos jornais porque transmite informacgdes que
envolvem fatos, mas é, ao mesmo tempo, um texto critico e
humoristico. E a representacio grafica de um assunto conhecido dos
leitores segundo a visdo critica do desenhista ou do jornal. Quanto a
forma, as charges representam figuras com possibilidades existentes
no mundo real. Assim, na maioria delas, sdo utilizadas caricaturas e
simbolos e ndo desenhos lidicos, fantasiosos. Em sua construgdo, é
necessdrio ter detalhes que fornecam dados suficientes para a
compreensdo do leitor, tais como a caracterizacdo do ambiente e as
marcas simbolizando o tema tratado. (p. 38)

Desta forma, a charge € vista como um género jornalistico, entretanto nao
apenas pelo fato de ter o jornal como suporte e sim por ser um texto noticioso, pois
concomitantemente ao juizo de valor que emprega sobre uma temdtica informa o
ocorrido ao leitor. O trecho supracitado também traz informagdes a respeito do nao
verbal expresso na charge, reiterando o que ja falamos anteriormente sobre os elementos
constitutivos desse género e traz-nos a informagao de que os elementos composicionais
devem ser identificados para que haja uma compreensdo plena, caso contrdrio havera
um comprometimento semantico. Para lermos uma charge € necessario muito mais que
o linguistico que nele aparece, € preciso estar a par do que estd acontecendo no cendrio
nacional e local, ou seja, saber dos fatos, conhecer minimamente informagdes sobre os
sujeitos envolvidos. Identificar as relagdes estabelecidas pela charge com os diversos
discursos que circulam no social, remetendo ao nosso conhecimento de mundo e
estabelecendo as relacOes necessdrias para que se possa perceber a critica € o tom
valorativo que o género veicula. Também € preciso reconhecer os personagens
caricaturados, as imagens e simbolos para uma compreensdo global e o didlogo
intratextual que se estabelece.

Em suma, a charge é uma maneira marcadamente valorativa de agir no mundo
através da linguagem, de ver os fatos do cotidiano de modo critico e comico. Apesar de
ser um género refinado, em razdo de se fazer uma critica contundente em pouquissimas
palavras, de forma criativa, comica, sintética e recorrendo ao texto imagético, pode-se
dizer que a charge € um género de massa por sua larga divulgacdo nos jornais, na
internet e, inclusive, em programas televisivos, atingindo, assim, um grande publico das
mais variadas camadas sociais e alcancando seus objetivos, expressar opinides sobre os
fatos.



3. Analise

Para ilustrar a maneira pela qual as forcas dispersantes (centrifugas) estdo
presentes no género charge trouxemos uma charge do colunista chargista do Yahoo!
Alpino, postada no dia 28 de junho de 2011 no site do Yahoo! Brasil.

E QUE TUDO
. MAIS VA PRO
. - INFERNO....

Al O i e

il carturs Liaprag yahon com br

http://colunistas.yahoo.net/posts/11971.html, acesso em 03/07/2011, 09:50.

Analisando a materialidade linguistica da charge, observamos que hd dois
enunciados distintos e de autores diferentes, sendo o primeiro um trecho de uma misica
composta por Roberto Carlos e Erasmo Carlos e o segundo representa a fala do locutor
da estacdo de rddio. Pode-se identificar que o trecho em negrito é o trecho de uma
cangdo pela presenca dos simbolos préprios da leitura de partitura, que graficamente
simboliza a musica. A fala do locutor é marcada pelo baldo que a engloba e que indica
fala de personagem. Por fim, temos a figura do rddio. Vemos na fala do locutor que
Mpyrian Rios € citada e a ela € atribuida o enunciado logo acima. Primeiramente é
preciso saber quem é Myrian Rios.

Myrian Rios € deputada estadual do PDT pelo estado do Rio de Janeiro e é
missiondria consagrada da comunidade catélica Cancdo Nova. Trabalhou como atriz
durante muitos anos e atuou em diversas novelas, séries e pecas. Também trabalhou
como apresentadora de programas como Fantéstico e Video Show e estd atualmente
afastada dos programas de TV e rddio que apresenta na emissora Cang¢do Nova. Foi
correspondente internacional de cinema em Los Angeles de 1989 a 1995. Manteve um
relacionamento de mais de dez anos com o cantor Roberto Carlos, o qual relata em sua
biografia lancada em 2003. Apds uma rapida biografia, passemos a contextualiza¢io da
charge.

No dia 21 de junho a deputada estadual Myrian Rios fez um discurso polémico
na Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (ALERJ) no qual declara que
ndo gostaria de ter um motorista homossexual e uma babd também homossexual, pois
teria medo de que eles tentassem algo contra seus filhos. No discurso ela fala do direito



de ndo contratar um homossexual. O discurso ganhou repercussdo apds cair na internet e
causar revolta geral de varios segmentos da sociedade. O Conselho Estadual dos
Direitos da Populacio LGBT emitiu uma nota de repuidio ao discurso proferido,
chamando as declaragdes de “irresponsdveis e equivocadas”. Muitas celebridades
também se indignaram com as declaragdes. Voltemos agora a charge.

Observando os elementos constituintes da charge e a situagdo na qual foi
produzida, podemos ver que a escolha pelo contexto musical, expressa pelo desenho do
rddio, pela fala do locutor e pelo trecho de cancdo remete diretamente ao
relacionamento que Myrian Rios teve ao longo de mais de dez anos com Roberto
Carlos, principalmente pelo trecho escolhido, que é de autoria do cantor junto a Erasmo
Carlos. Tal trecho € retirado da musica intitulada “Quero que v4 tudo pro inferno”, que
diz que nada vale ou tem graca se ndo se estd perto da pessoa amada e, portanto, s
importa estar perto dela e o resto que vd para o inferno. O chargista retirou o ultimo
verso da musica e colocou em seu texto, porém o enquadramento dado ao fragmento ja
nao mantém relagdo com o conteddo da musica, mas entra em didlogo com o contexto
social. Toma-se a palavra do outro e submete-a ao acento valorativo veiculado pela
charge como um todo. Além de se tomar a fala do outro para trabalhé-la, ha relacdo
dial6gica entre o enunciado e o discurso religioso, veiculado pela deputada e que prega
a condenac¢do da prética do homossexualismo, afirmando que os sujeitos adeptos desse
tipo de comportamento nao entrardo no reino dos céus, estando, pois, destinados ao
inferno, dai o enunciado “e que tudo o mais va pro inferno” estar sendo “colocado na
boca” de Myrian Rios, que é missiondria catélica e fez declaragdes de teor negativo
quanto aos gays. Tomou-se o discurso religioso, o enquadramento dado a musica de
Roberto e Erasmo Carlos e a declaracdo da deputada para formar um enunciado que se
dirige como resposta a comunidade gay em geral.

Por esse enunciado, podemos ver a acdo de uma forca de centralizacdo, de
forca centripeta, que busca ir contra a forca de mudanca, a forca centrifuga.
Centralizacdo pelo fato de ser histdrico o acento negativo colocado pela sociedade sobre
o tema da homossexualidade, perpetuando um posicionamento de repuidio que vem
desde eras longinquas da civilizagdo e chegam a ndés por meio de enunciados de
diversos segmentos da atual sociedade. A forca centripeta € identificada, neste caso,
pelo enunciado posto sob responsabilidade de Myriam Rios de modo que ele apresenta
em si um discurso religioso, que mantém uma postura condenatéria e de preservacdo do
paradigma que segrega o homossexualismo. Ao mesmo tempo, esse enunciado ao
veicular tal discurso segue o acento valorativo oposto, pois se apresenta para a
atualidade como preconceituoso e serve, pela sua simples aparicdo, de forca centrifuga
ao se relacionar com outros discursos que defendem a filosofia do “politicamente
correto”.

Essa tentativa de “manter as coisas do jeito como estdo” € caracteristica propria
desse tipo de for¢a que tenta manter a estabilidade das situacdes e reprimir o diverso. A
forca de dispersdo estd exatamente no todo da charge, nos didlogos estabelecidos entre
os diversos discursos, pelo didlogo entre charge e momento social, pela prépria
composi¢do chargistica. A propria charge é a forca dispersante em relagdo a todos os
enunciados produzidos que trazem uma visdo centripeta do homossexualismo. A
comocgdo consequente das declaragdes da deputada expressa as forcas centrifugas que
atuam no social e lutam contra a centralizacao, a cristalizacdo. Nesse caso, as forgcas de
descentralizacdo combatem as fontes conservadoras que tentam manter a estagnagao,
tentam manter a margem. A prépria charge serve de forca centrifuga por responder ao
discurso de Myrian de maneira irdnica.



Trouxemos além da charge anteriormente mostrada uma outra feita por Aroeira
e veiculada tanto no jornal “O Dia” quanto pelo site de charges “A charge on line” no
dia 19 de julho deste ano. O texto tem por temdtica a selecdo brasileira na Copa
América, vejamos:

i ‘31 S Capynght dorEkan

Faarch II
http://www.acharge.com.br/index.htm, 19/07/2011.

Analisando primeiramente a materialidade linguistica, podemos depreender
que o texto traz um homem, porém sem aparecer seu rosto e limitando-se a mostrar
apenas a parte do tronco. Um dos bracos estd abaixado enquanto o outro esta levantado
com a mao tirando uma espécie de faixa da camisa, a qual € a nova versdo da camisa
oficial da selecdo brasileira, que € amarela com um simbolo verde na altura do peito, as
cinco estrelas do penta e ainda uma faixa verde centralizada na altura também do peito,
estando o simbolo verde acima da faixa. Assim, podemos identificar que a camisa usada
pela personagem é da selecdo brasileira de futebol masculino oficial e, portanto,
podemos ainda inferir pelo fato de estar usando essa camisa e embaixo uma pega branca
que nos remete ao cal¢do usado pelos jogadores em seus momentos de treinos e jogos
que se trata da figura de um jogador da selec@o brasileira. Desta maneira, vemos um
jogador da selecdo brasileira puxar a faixa verde da camisa, fazendo com que apareca
por baixo da faixa o enunciado “made in Paragua”, com a ultima palavra incompleta, no
entanto, recorrendo a nosso conhecimento de mundo, sabemos que a palavra é Paraguai.

Falemos agora brevemente sobre o contexto de producdo da charge. Entre os
meses de junho e julho de 2011 a Argentina sediou o principal evento futebolistico da
América Latina, a Copa América, que reuniu 12 selecoes da América Latina e é
organizado pela Conmebol (Confederacdo Sul-americana de Futebol). A selecdo
brasileira também esteve presente em tal campeonato, sendo uma das favoritas para a
conquista do titulo de camped da Copa América 2011. Isto era inflamado tanto pelo
time escalado para competir no torneio, considerado muito bom, quanto pelo fato da
selecao ter sido camped de quatro das ultimas cinco edi¢des do campeonato latino-
americano. Havia também uma certa confianca de que o Brasil tinha muitas chances de
ser vencedor. O Brasil estava no grupo B junto com Venezuela, Paraguai e Equador,
empatando com Venezuela (0x0) e Paraguai (2x2) e vencendo apenas para o Equador
(4x2). Assim, o Brasil passou para as quartas de final, tendo por rival a selecio do
Paraguai. No jogo que aconteceu no dia 17 de julho do corrente ano, a selecdo brasileira
teve 56% de posse de bola e fez mais passes certos que a selecdo com a qual estava
jogando, porém o placar de 0x0 permaneceu até o término do tempo de jogo, levando a



decisdo para os pénaltis. Para desespero da torcida brasileira, os quatro lances de
pénaltis aos quais as selecdes t€m direito foram perdidos, uma vez que nenhum dos
lances entrou no gol, fazendo com que o Brasil continuasse com o placar zero. Ja a
selecdo paraguaia perdeu o primeiro pénalti, porém marcou gol nos dois lances que se
seguiram, ndo sendo necessdrio que o quarto fosse batido, em razdo de ter sido o
suficiente para que o Paraguai passasse para a fase seguinte do torneio e eliminasse a
selecdo brasileira. Desta maneira, o Paraguai chegou ao fim da Copa América como
vice-campedo e o Uruguai como vencedor, tornando-se o maior campeao da histéria da
competi¢cdo com quinze titulos.

Ap6s esta breve explanagdo, atentemos para o fato de que o Brasil € referéncia
mundial no futebol, ser a dnica selecdo pentacamped do mundo e ter vérios jogadores
que foram eleitos os melhores do mundo. Tudo isto faz com que haja uma forca de
centralizacdo em cima do Brasil ao momento em que sua selecdo de futebol masculina
ja venceu pelo menos uma edicdo de todos os campeonatos do qual participou. A
centralizacdo reside no fato de uma selec@o que ja tem tantas vitdrias importantes tender
a continuar vencendo. O favoritismo do Brasil é proveniente dessa forca centripeta que
busca estabilizar os fatos a partir dos acontecimentos passados e € reforcada a cada vez
que a selecdo entra em um torneio como cotada para o titulo e isto se concretiza.
Quando, porém, tal expectativa € quebrada, seja pela ma campanha em alguma
competicdo ou pela ndo obtencdo do titulo de campedo, entra em cena a forga
centrifuga, ou seja, a forca que trinca a estabilidade, indo de encontro a todo centro de
retencdo. A situacdo vivida pela sele¢do brasileira na edi¢do 2011 da Copa América
serve de forca dispersante em relagdo ao historico do time em edi¢des anteriores do
torneio, de toda a expectativa depositada e desempenho esperado.

Sendo assim, o jogo de forcas que se pode perceber na charge acima
apresentada tende para uma forca dispersante, ou seja, quebra com a continuidade
estabelecida cinco edi¢des a fio. Essa tendéncia centrifuga predomina no enunciado em
andlise, entenda-se enunciado nido apenas a parte verbal da charge e sim o todo. Os
tracos das forcas dispersantes aparecem quando se hd a negacdo de que a selecdo
brasileira seja realmente a sele¢do brasileira devido a insinuar que a que participou da
Copa América seja uma versdo “pirata”, por meio da oragdo “made in Paraguai”
(fabricado no Paraguai) e, ativando nosso conhecimento de mundo, termos
conhecimento de que em tal pais diversos produtos piratas sdo fabricados e distribuidos
para diversas partes do mundo. Também por sabermos que um produto pirata é uma
copia do original com qualidade inferior. Portanto, o que se pode inferir da charge é que
a selecdo que participou da Copa América era uma versdo pirata da verdadeira, tendo
em vista que aparentemente seria a mesma, contudo a qualidade era inferior em relagdo
a verdadeira. Tal inscri¢cdo também foi motivada em razao do Brasil ter sido eliminado
pela selecdo paraguaia, unindo assim a ocasido de derrota para o Paraguai e uma
possivel explicacdo para tal campanha ao longo do campeonato.

Desta forma, a forca centrifuga apresenta-se fortemente na charge em questio
em combate direto com a for¢a centripeta, ao trazer a primeira na forma de justificativa
para que a segunda perdesse forga.



Conclusio

Ap6s termos refletido sobre as forcas centripetas e centrifugas no género
charge fica claro que essas for¢as atuam em um movimento de sobreposi¢cio de uma
sobre a outra no social, explicitando a vida verbo-axioldgica da sociedade. Assim, tais
forcas ndo estdo apenas na charge, mas em todo e qualquer enunciado com seus pontos
de vista e seu teor axioldgico. Pensar a questdo das forgcas € pensar sobre o poder da
linguagem e o modo como ela atravessa nossas relacdes com o outro € com o mundo. A
contribuicdo deste trabalho, portanto, reside no estudo feito acerca da vida verbo-
axioldgica que se apresenta por meio do género discursivo charge ao explicitar como as
forcas centripetas e centrifugas agem na sociedade e movimentam a linguagem, pensada
em uma perspectiva axiolégica. Estudar os embates axioldgicos que ocorrem abre-nos
novas perspectivas de andlises e maneiras outras de ver o fendmeno da linguagem e
principalmente ajuda-nos a entender como se orquestram os diferentes pontos de vista
que circulam no social.
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